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FORMULATION OF THE RHYTHENUC STRUCTURE IN THE 
RESESTING PALESTINEAN POETRY 

 
Abstract The rhythmic structure is an interwovern net of 
semiotic Dinguistic features and the phonemic interrelation 
assimilated in harmonious and systematic feet .  These make up 
the overall musical unity of the text . 
The rhythmic structure of the Palestinian revolutionary poetry 
has been characterized by effective and accelerating lyricism .  
Moreover, the foresaisings are distinguished for their continuous 
semiotic explosion and the positive interaction between the fiery 
poetic recital and the crounching revolutionary spirit of the 
Palestinian people.  
This paper as such, is an attempt to spot this rhythmic 
phenomenon, and to analyze its lingusitic features and the 
relevant meaning effects.  

 

البنـية الايقاعية شبكة من  التشكلات اللغوية الدالة ، والعلاقات اللفظية التي             ملخص  

نتظمة ، يشكل مجموعها مكونات التوحد الكلي       تتـبلور فـي مقـاطع نغمـية متسقة م         

 . الموسيقي للنص الشعري 

وقـد تميزت البنية الإيقاعية للشعر الفلسطيني المقاوم بالغنائية المؤثرة وصعود النغم ،             

وتمـيزت تشـكلاتها بالـتحول الدائم والتفجر الدلالي المستمر ، والتفاعل الموجب بين              

 .  النضالية المتوثبة لثورة الشعب الفلسطيني النشيد الشعري الملتهب ، والحالة

وهـذا البحـث محاولـة لرصد هذه الظاهرة الايقاعية وتحليل تشكلاتها اللغوية وآثارها              

 . المعنوية 
 

 مقدمة 

                                                           
  أستاذ مساعد بقسم اللغة العربية�
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للألفاظ في اللغة العربية قيمة موسيقية إلى جانب دلالتها المعنوية ، والقصيدة في              

تكاملة العناصر ذات دلالة متوحدة الغاية وتختلف       الشـعر الفلسطيني المقاوم بنية شعرية م      

باخـتلاف قدرة الشاعر على استغلال طاقات اللغة وإيحاءاتها في خلق نص فني يمارس              

ولعل التعرض لنقد التشكيل    . دوره التحريضـي إلـى جانـب الوسائل النضالية الأخرى           

لعواقب ، لما في     يعد مغامرة غير مأمونة ا     - بصفته أبرز عناصر التشكيل      -الموسـيقى   

هـذا الموضـوع مـن جدة وغموض أحياناً ، كما أن الشحنات الانفعالية التي تصاحب                

فعالـيات المقاومة وتأثيراتها قد تكون سبباً في تغيير البنية الهيكلية والعضوية للقصيدة ،              

 . الأمر الذي يلزم الناقد بمسايرة الحداثة بالابتكار التحليلي 

ن امتلاك الأدوات النقدية التي تمكنه من التأويل العميق الدال          ولا بد لهذا الناقد م     

الـذي يلـتزم الحيادية تجاه المضامين المتنوعة ، ولا ينسى في خضم التنظير النقدي أنه                

 . يتعامل مع نتاج شعري رسالي ودفقات شعورية ثائرة 

إذ تنساب  " تعد الصورة الموسيقية لبنية القصيدة من أهم جوانب التجربة الشعرية            

أنغامهـا فـي وجـدان الشاعر ألحاناً ذات دلالة ، وتصقل موهبته النغمية وتوقظ لـديه                

التلوين الإيقاعي الذي يستخدمه ، وتخلق فيه الإحساس بجرس الكلمة ونبر اللفظ ، وتطبع              

وهي ضرورية لإحداث التجاوب بين المتلقى والأنغام       ) 1"(أذنـه بطابع الانتقاء والاختيار      

إذ إن الشعر   " ثل جزءاً هاماً من التجربة الجمالية ، وإطاراً انفعالياً للغة الشعر ،             التـي تم  

تنظـيم لنسـق من أصوات اللغة ، وقد استجاب الشاعر للإيقاع المنظم بوحي من فطرته                

 ) .2"(وطبيعته الحساسة حين جعل تطريب النفس بالموسيقى هدفاً لرسالة شعره 

نتشاره على ألسنة الناس هو تلك اللذة السمعية        ولعـل السبب في شيوع الشعر وا       

التي توفرها موسيقاه ، فيطرب المتلقى للأنغام والإيقـاعات قبل إدراك المعاني والصور            

، وتـبلغ اللحظـة الجمالية أوجها عندما تلتتقي في النفس دلالات المعنى والموسيقى في              

 . كلٍّ متناغم يعبر عن تجربة الشاعر وقدراته 

أن صـور الـتجاوب بيـن المبدع والمتلقى تختلف باختلاف الظروف            لا شـك     

الموضـوعية التي يحياها كلاهما ، وفي شعر المقاومة الفسطينية ، نجد أن موقف الشعب               

قد تغير من الطرب والتلذذ الاستهلاكي بالأنغام التي يولدها الجرس          ) المتلقى(الفلسـطيني   
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قوافي ، إلى التفاعل الحركي المتوثب مع       الموسـيقي وجمالـيات الوزن الشعري وتنوع ال       

 . الإيقاعات الهادرة والامتزاج النفسي الكامل مع إيقاعات المعاناة والألم 

لقـد واكـب الشـعر الفلسطيني المعاصر جهاد شعب فلسطين الدائم لنيل حقوقه               

واسـتعادة مقدساته عبر نضالات وتضحيات مستمرة ، ووافقت تنويعاته النغمية وتحولاته            

الايقاعية التحولات الثورية الموجبة التي بلغت ذروتها في الانتفاضة المباركة ، بحسبانها            

 .أبرز علامات تاريخ النضال الفلسطيني 

إن جماهـير الانتفاضـة الباسلة التي حولت إبداعات شعرائها إلى ترانيم غضب              

لشعراء المحدثين أن   وتراتيل ثورة لتغدو أسلحةً جديدة في مواجهة المحتل ، لا تنتظر من ا            

يغيبوا أبطالها في متاهات النصوص العبثية التي تفتقر إلى المضمون الثوري الرسالي ولا             

 . يعني ذلك بأي حال التخلي عن الجماليات الشكلية للقصيدة المعاصرة 

وهـذا البحث يهدف إلى تبيان معالم البنية الايقاعية وتشكلاتها وآثارها المعنوية             

خلال تفكيك بنيتها اللغوية وتمييز وحداتها الصغرى الفاعلة في تشكيل النغم           والنفسية  من    

 . والموسيقى الداخلية 

ومجال هذا البحث هو الشعر الفلسطيني المعاصر الذي اصطلح على حده زمانياً             

مـن منتصـف القرن العشرين إلى الآن ، وذلك باستقراء ومقاربة نماذج لبعض الشعراء               

 . وقعت يدي على نصوصهم الفلسطينيين ممن 

وقـد اتـبع البحـث مـنهجاً تحليلياً وذلك باستقراء النصوص وتفكيكها وتأويلها               

 .واستخراج قيمها الإيقاعية والجمالية عبر دوائر الحروف والألفاظ والعبارات 
 

 مدخل 
إن تشكيل القصيدة الشعريــة يقوم على اكتناه العلاقات بين عناصرها ودلالاتها      

ة بالسـياق ، والشـاعر يقـوم بعملية التشكيل مكانياً عبر بناء الوحدات اللغوية     المرتـبط 

وتركيـباتها الدالـة التـي تشـغل حيزاً في المكان ، كما يشكل النص زمانياً عبر تعاقب      

 . المقاطع الصوتية التي تشغل حيزاً زمانياً 

يقاعاً ،  إن التشـكيل الزمانـي للقصـيدة هـو إطارها الموسيقي وزناً وتقفية وإ              

" فالقصـيدة بنـية موسيقية تتآلف عناصرها الصوتية في إيقاعات منسجمة فيصبح الشعر              
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بالإضافة إلى عنصر التنسيق الصوتي المجرد الذي تكفله التفعلية العروضية مشتملاً على            

خاصـية موسيقية جوهرية وهي ذلك الإيقاع الناشىء عن تساوق الحركات والسكنات مع             

 ) .3"(لدى الشاعرالحالة الشعورية 

والإيقـاع هـو تتابع الحركة والسكون بنسب محددة ووفق معايير ذوقية إبداعية               

ويعـود على مسافات زمنية محددة النسب ، وعلى سلامته تقوم سلامة الوزن وأي إخلال               

 ) .4"(به إخلال بموسيقى الشعر 

الم المليء  إن تمـوج الحـركة الموسـيقية تـبعاً لـتموج الذات الشاعرة ، والع               

 . بالإيقاعات هو هدف الشاعر أثناء عملية التشكيل الموسيقي 

إن القـيمة الحقيقية للإيقاع لا تكمن في العلاقات الصوتية المجردة بل في الأثر               

النفسـي لها من خلال شبكة من الشفرات الدلالية التي تجمع بين المبدع والنص والمتلقى               

لزمن تشاكل حالات الشجن والحزن ، والإيقاعات الخفيفة        فالايقاعـات الثقيلة الممتدة في ا     "

، وهذا يتوقف على تجانس الحروف      ) 5"(المـتقاربة تشـاكل الطـرب وشـدة الحركة          

المتحركة والساكنة وعلى الامتداد الزماني لأصوات المد واللين وما يقابل ذلك من امتداد             

 . في أعماق النفس 
 

 الإيقاع الداخلي
وسيقي للشعر إلى جانب الإيقاع الوزني العروضي نغماً خفياً         يتضمن التشكيل الم   

رائعـاً وجرساً موسيقياً يحققه الانسجام بين الوحدات اللغوية وما دام للشعر كيفية خاصة              

فإن التشكيل  الصوتي يمثل أهم      " فـي الـتعامل مع اللغة تقوم على خلق العلاقات بينها            

شعر ، فهوعماد الموسيقى الشعرية ومفسرها أسـس هـذه العلاقات التركيبية في تشكيل ال      

 ) .6"(وهو الذي يتجاوز بها المقررات العروضية 

هذه القيم الصوتية المتداخلة في نسيج العلاقات يمكن أن نطلق عليها اسم الإيقاع              

الانسجام الصوتي الداخلي الذي ينبع من التوافق " الداخلـي ، وقد عرفه أحد الباحثين بأنه        

 ) .7"(ن الكلمات ودلالاتها أو بين الكلمات بعضها وبعض حيناً آخر الموسيقي بي

إن الشـاعر يتوسـل في تشكيل البنية الايقاعية لقصائده بطرق من شأنها إثراء               

الـنغمة المؤثـرة المنبعثة من الايقاعات الداخلية مثل التكرار الصوتي وتوالي الحركات             
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ء التحليل الموسيقي للنصوص الشعرية ،      المتجانسـة وغير ذلك من الطرق التي تبرز أثنا        

وسـوف نـتعرض في دراستنا للبنية الايقاعية للنص الشعري إلى دراسة هذا الايقاع في               

 .  دائرة العبارة - دائرة الألفاظ -دائرة الحروف : ثلاث دوائر هي 
 

 دائرة الحروف: أولاً 
يعة الصوتية  يرتـبط تأثـير الجـرس الموسيقي لألفاظ الشعر على المتلقي بالطب            

لحروف اللغة العربية وطريقة تأليفها في إيقاع داخلي يناسب الحالة الشعورية للمبدع ، إذ              

أن الحـرف المجـرد لا يعـبر عن شيء وليس له قيمة موسيقية بمفرده ، وإنما يكتسب     

الحـرف خصائصه الايقاعية نتيجة ارتباطه بالكلمة داخل البنية الشعرية وقد تتغير قيمته             

 . ة تبعاً لاختلاف موقعه من كلمة لأخرى الصوتي

وهـنا يجـب التـنويه إلـى أنه عندما نتحدث عن الحرف أو الكلمة في الإطار                  

الشـعري لا نفصلها عن العملية الصوتية الحركية المتصلة بجهاز النطق والتي تصاحبها             

أو المعالم  آثار سمعية معينة ونؤكد على وجود النبر والتنغيم وهما من الظواهر الموقعية             

والتي نستمد  )  7(السـياقية للنظام الصوتي وهذا هو أساس البحث في الايقاعات الداخلية          

معطـياتها مـن وجـود الخـلاف بين مخارج الحروف وصفاتها ، وما يتصل بذلك من                 

قضـايات التكرار الصوتي ومجانسة الحروف ومزاوجتها وغير ذلك من القضايا مرتبطة            

 . بالدلالات المعنوية لها 

تعـد ظاهرة التكرار الصوتي لبعض الحروف في القصيدة الشعرية من الوسائل             

التي تثري الايقاع الداخلي بواسطة ترديد حرف بعينه في الشطر أوالبيت أو السطر ، أو               

مـزاوجة حرفيـن أو أكثر وتكرار ذلك في مقطع شعري يعكس الحالة الشعورية للمبدع               

 .  فة التنغيم إضافة إلى المعنى وقدرته على تطويع الحرف ليؤدي وظي

 : يقول" : زمن الصعود" ونبدأ التمثيل لظاهرة التكرار الصوتي بنص المتوكل طه من 

 قد أخرجوك من السجون  

 إلى السجون سينقلوك   

 لم نستطع حتى الوداع   

 قلت سوف أعود  
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 هم يسحبونك للخراب   

 سيبعدونك عن نشيدك  

 يسلمونك للحراب   

 )8(مونك للعبيد ويسل  

لقـد نجح شاعرنا في استغلال الدلالة الموسيقية لتكرار حرف السين وهو حرف              

مهمـوس مرقق ، فأنشأ من الترديد الصوتي له إيقاعاً حزيناً هادئاً ينسجم مع حالة الأسى   

 .العميق الذي يحسه الشاعر وهو يخاطب أحد الأسرى المبعدين 

القيمة الايقاعية لصفات الحروف     " عـبد الناصـر صالح    " ويسـتغل الشـاعر      

 :حيث يقول في أحد مقاطعها " الميلاد " وارتباطها بالمعنى الشعري في قصيدة  

 لا غضاضة   

 إننا ميلاد شعب رد للكون بياضه   

 إننا ميلاد شعبٍ الانتفاضة   

 فاحرقوا أغصاننا الخضراء إن شئتم   

 فللغصن اخضرار   

 اقتلوني....   

 ى عن تلال اللوز لست أرض  

 )9(والزيتون والتين استعاضة   

مع الألفاظ " الانتفاضة"تـأمل جمالـية تجـانس حـرف الضاد في اللفظ الثوري المهيمن        

غضاضة ، بياضه ، استعاضة إضف إلى ذلك إيقاع اللون          "المتوشـحة بإيقاعـية التقفية      

 من دلالات   وما يستدعيه هذا الصوت   " الخضراء ، اخضرار  "المعـانق لصـوت الضـاد       

 " .لغة الضاد"مصطلحية 

نجده يكرر حرف الراء في     " خالد سعيد   " للشاعر  " أصحاب الفيل   " وفي قصيدة    

 : قوله 

ــبح د  الأوعار ــيهـــا فتص ارانبن

فحجـارة الحـارات صـرن جـدارا      

وإذا هــــــدمـتم دارنا فحجارة     

وإذا هدمـتــم سـورنا وجــدارنا     
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خرقــــت مقايـيس العدو فحارا     

 )10(فبـــأي آلاءٍ له تتمـــارى 

هـذى الحجـارة قــد غدت أحدوثة      

جعـــل الإله سلاحنا في أرضنــا

إن تكـرار حـرف الـراء هنا يبعث الحركة التي تلائم حركة فعاليات المقاومة                

بالحجـارة ، ويضفي على الايقاع قوة وانسجاماً وحيوية ، لأن الجرس الموسيقي الناشىء              

 الذي من صفاته أنه مكرر يعلو دون رتابة وبلا خفوت في توحد             مـن تكرار حرف الراء    

ولعله من الملاحظ أن الشاعر جانس بين هذا الحرف المتكرر     . نغمـي ينسجم مع المعنى      

وبيـن حروف الروى ومن شأن هذا التجانس الصوتي أن يبعث في النفس ارتياحاً ويمهد               

ت مضافة إلى ما يتكرر في القافية       فالأصوات التي تتكرر في حشو البي     " السـمع للقافـية     

تجعل البيت أشبه بفاصلة موسيقية متعددة النغم مختلفة الألوان ، يستمتع بها من له دراية  

 ) .11"(بهذا الفن ، ويرى فيها المهارة والمقدرة الفنية 

" ومثل هذه الملائمة بين الحرف المتكرر وحرف الروي نلمسها في قول الشاعر              

 " :صرخة من الأرض المحتلة " يدة في قص" سعد خضر 

 إلينا يا جنـــــود المسلمينا  وصيحات تنادي أن تعـــالوا  

 فنـــوشك أن نجـن له جنونا  إلى الأقصى الـذي نرنو إليـه 

 وهيـــا يـــا أحبة أدركونا   فهيا فــــالديار تئن حزنـاً  

  )12(؟ وهل ندعي بحق مسلمينـا   ألا مـــا عنـاء الحـق عنا 

فقد تكرر حرف النون في الأبيات السابقة سبع عشرة مرة مجانساً حرف الروى              

وهـو الـنون الـذي تكرر في كل أبيات القصيدة ، ومحدثاً نوعاً من الانسجام الايقاعي                 

والالـتحام الصـوتي الدال ، ويلف إيقاع الحزن والغضب سمت النص فتنفجر إشعاعات              

نص إلى كامل ألقها لولا نزعة الخطابة والمباشرة التي         كامـنة يمكـن أن تصل بجمالية ال       

 .حالت دون بلوغه الشعرية والايحائية المكثفة 

ليكون " يا  " حرف النداء   " معين بسيسو   " يكرر  " أغنـية إلى جبل النار      " وفـي     

حرف متحرك يليه حرف    " يا  " بداية فاصلة نغمية تحمل إيقاعات الانشاد الانشائي ، لأن          

 : يتيح للمنشد أن يتحكم في زمن المد المتسق مع زمن السياق الشعري يقول مد مما 

 يا جبل النار  
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 الخيمة دم  

 في ريح الثورة منصوبة  

 يا شعلة ورد   

 تتوهج في أشواقي   

 يا صوت الزيتون الأخضر   

 الهدار" زيادين " يا صوت   

 يا ظل السيف على عنق الخائن  

 لبيك أضأت لك البيرق   

 ) 13(وأنا في الدرب   

إن سعة الدلالة في النص السابق تتعدى مجرد رصد ظاهرة الترديد الصوتي إلى              

فضـاء الايحـاءات الدلالـية المتوهجة الكامنة في نداء المحسوسات الدالة على مفردات              

يا جبل النار ، يا شعلة ورد ، يا صوت الزيتون ، يا ظل              "الوطـن ومعطـيات الـثورة       

 . ملحمة شعرية موقعة تفرض وجودها الدلالي والنغمي على المتلقي إنها" السيف

وقد يعمد الشعر إلى استخدام لون آخر من الألوان الايقاعية التي تعتمد المزاوجة              

بيـن حرفيـن أو أكثر في المقطع الشعري سبيلاً لخلق توافق نغمي متكرر ، ففي قصيدة                 

 :السين والراء يقوليزاوج محمود درويش من صوتي " خائف من القمر"

 وصدرك عار/ ألف سر سرى / ليت مرآتنا حجر / حبيبتي أتى القمر 

 ).14(ويدانا على سفر / وجه أمسى مسافر 

سر ، سرى ، مسافر     (إضافة إلى تداعيات القيمة الايقاعية للجناس الاشتقاقي في          

حركة المعنى  ، سـفر ، فإن الالتحام بين صوتي الراء المتذبذب والسين الخافت قد وجه               

 "خائف من القمر"نحو إشعاعات الدلالة التي يحويها عنوان النص 

" في البدء كان الحجر     " في قصيدة   " عبد الناصر صالح    " ونمثل بقول الشاعـر     

. 

 تلعلع الطلقات حولك   

  ، فيك 
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 لكن انتصارك كان أقوى من مجازرهم   

 الموت أصبح مدخلاً للنصر  .....   

 ) 15( مفتاحاً لأبواب الحياة  صار الموت  

زواج الشـاعر بين حرفي الكاف والصاد وهما حرفان مهموسان ، كما أن صفة               

الجهـر والتفخـيم لحرف الصاد شحنت هذا المقطع الشعري بقوة إيقاعية زاد من تأثيرها               

الجمالي مزاوجة حرفين متباعدين في المخرج شدة ورخاوة، تفخيماً وترقيقاً، ومتفقين في            

 . فة الهمس ص

وهـناك ظاهـرة أخـرى تلفت النظر في تشكيل البنيـة الايقاعية وهي تكرار               

حـروف المـد التي تشبه تنوع اللحن الموسيقي في تذبذب إيقاعاتها وتعدد نغماتها الأمر               

الـذي يحـدث لحوناً متنوعة وتأثيرات نفسيـــة متعددة ، إذ أن الحالة الشعوريــة              

 . عية أصواتــه اللغوية المتشكلة للمبدع لا تنفصل عن إيقا

 ":الشيخ الشركسي والفتى الفلسطيني "  " خالد سعيد " ونمثل بمقطع من قصيدة  

  جرحى طويل يا أخي جرحي عميق   

 ومن الشروق إلى الغروب   

 من الغروب إلى الشروق  

 يمتد جرحي   

 في كل أرض زارها ضوء القمر   

 في كل أرض نام فيها الليل   

 أو ضحك النهار   

 يمتد جرحي   

 فدموعنا ستكون  طوفاناً حكى طوفان نوح...   

 طوفان ثأر غاسلٍ عار الهزيمة والجروح  

 طوفان ثأر مغرق كل المعاقل والصروح  

 ) 16(طوفان نار حارق كرت الإغاثة والنزوح  
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لتي  وا - التي تكاد تتكرر في كل كلمة        -لقـد وافق الطول الزمني لحركات المد         

تستغرق وقتاً أو زمناً عند النطق بهـا ؛ حالة الأسى التي يحسها الشاعر ، وقد امتد جرح                 

الوطن في أعماقه ، وصنع ذلك إيقاعاً هادئاً رتيباً يمنح المتلقى شعوراً بالراحة والاطمئنان    

 .مما يمكنه من مشاركة الشاعر حالته النفسية 

في القدس قد   " في قصيدة   " العمرين  خالد أبو   " وفـي نموذج آخر يقول الشاعر        

 " : نطق الحجر 

 للقدس رائحة الإباء   

 للقدس طعم الشهداء  

 القدس أرض الأنبياء   

 القدس حلم الشعراء   

 القدس خبز وقمر   

 )17(في القدس قد نطق الحجر  
 

هـنا تظهـر القـيمة الموسيقية لتكرار حرف الألف الذي يسبق الهمزة التي هي                

ور لا مهموس بل نسيج وحده  كما أن حرف المد بالألف ليس له ولا لباقي  حـرف مجه 

حروف المد طول زمني محدد ، إنما الذي يحدد ذلك مكان الكلمة في السياق اللغوي الذي                

يحـدد ذلـك مكـان الكلمة في السياق اللغوي الذي تدخل في تأليفه ، وقد أمتعنا الشاعر                  

أسطر متتالية ثم فاجأنا بسطرين حادين متحركين       بـتكرار حرف المد في نهاية أربعــة        

ولـيس فيها حرف مد واحد ، وكأن المقطع سكون تلته عاصفة فبعد أن كانت الأصوات                

 .حالمة هادئة حزينة جاءت صرخات قوية ذات إيقاعات هادرة 

هـذا التحول الايقاعي هو بالضبط التحول الثوري الذي يعيشه الشعب الفلسطيني             

 .سى إلى الغضب والثورة والنصر من الحزن والأ

" لا  " وتسـتوقفنا ظاهرة ايقاعية أخرى وهي التي تنبعث من ترديد حرف النفي              

فـي البيت الواحد وفي أكثر من بيت حسب ما يقتضيه المعنى ، وفي الوقت نفسه يصبح                 

ية حـرف النفي أداة ربط نغمي بين الكلمة أو الجملة وما يليها ، وتتوالى الحركة الموسيق               
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طفل " في قصيدة " محمود مفلح " مـع توالي الحروف المتكررة ، ومثال ذلك قول الشاعر   

 " :العقيدة 
 

 مساقط النار لا خوف ولا رهب  طفل الحجارة بل طفل العقيدة في  

 رصاصـه ودم الإجرام منسكب   مشرع  الصدر والإجرام منطلق  

ولا نعم ولا صراخ ولا ل  هــذا هو الرد لا لاء18(وم ولا عتب ( 
 
وهكـذا يمضي شعراؤنا في إبداعاتهم الايقاعية مستغلين القيم الصوتية لحروف            

اللغـة وطاقاتهـا النغمية المتنوعة في إبراز الموسيقى الداخلية ، وربط التجربة الثورية              

 .بالايقاع الشعري المستمر المتميز 
 

 دائرة الألفاظ : ثانياً 
  

التعبير عن التجربة وهي تتسم بالسعة والمرونة التي تمكن         اللغـة أداة لـنقل الشـعور و       

. الشـاعر من استغلال كل طاقاتها الدلالية والنغمية ، والألفاظ هي وسيلة التعبير اللغوي               

ومن دلائل مرونة ألفاظ اللغة الشعرية قابليتها للاشتقاق والتكرار والترادف وإجراء ألوان            

 وثيقة الصلة بموسيقى اللفظ ، فهي ليس إلاّ تفنناً في           الـبديع اللفظي عليها ، وهذه الأمور      

طـرق تـرديد الألفاظ في الكلام حتى يكون للأصوات موسيقى ونغم ، ويعد الجناس من                

أكـثر الألـوان البديعية موسيقية وهي تنبع من ترديد الأصوات المتماثلة مما يقوي رنين               

 .اللفظ ويوجد الجرس الموسيقي 
 

" وته ، ومتعتنا أوجها ونحن نستمع إلى الإيقاع الهادر لرسالة           لقـد بلغ انفعالنا ذر     

 :يقول " تقدموا " إلى الغزاة الذين لا يقرأون ونداءه الذي بلغ عنان السماء " سميح القاسم 

 تقدموا تقدموا  

 كل سماء فوقكم جهنم   

 تقدموا  

 يموت منا الطفل والشيخ  
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 ولا يستسلم   

 القتلىوتسقط الأم على أبنائها   

 ولا تستسلم  

 تقدموا  

 بناقلات جندكم   

 وراجمات حقدكم  

 وهددوا وشردوا ويتموا وهدموا  

 لن تكسروا أعماقنا  

 لن تهزموا أشداقنا  

  نحن قضاء مبرم 

 ) 19(تقدموا   

خلق توحداً  " تقدموا"إن دوران الـنص حـول المرتكـز الدلالي وبؤرة الانفعال             

ترديده شكل تحدياً صارخاً للمحتل وقفلاً نغمياً عالياً وحاداً         شـعورياً فـي نسـيج النص و       

يـتموج في جسد النص المشتعل دلالياً وإيحائياً ، إضافة إلى الاشعاع اللحني المنبعث من               

ويتناثر الرد النضالي في    " وهددوا وشردوا ويتموا وهدموا   "الأفعـال المتوالـية المتحدية      

لأن الشعب  " لن تكسروا ، لن تهزموا    " لايستسلم"مسـاحات القصـيدة تؤكد إرادة التحدي        

 .الفلسطيني قضاء االله المبرم وعلى عتبة جهاده وتضحياته سيتوقف تقدم المحتل 

في لوحة الشاعر   " فلسطينية  " ولعلنا نذكر بمزيج من الحنين والمتعة تكرار كلمة          

 : التي يقول فيها " محمود درويش " 

  العينيــــن والوشم فلسطينية  

 الأحـلام والهــــم فلسطينية  

 المنديل والقدمين والجسم فلسطينية   

 الكـلمات والصـــمت  فلسطينية  

 -  الصــــــــوت  فلسينية  

  الميلاد والمـــــوت فلسطينية  
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         حملتك في دفاتري القديمة نار أشعاري  

 ) .20(حملتك نار أسفاري  

لشاعر بالهوية ويجسد عشقه للوطن ، وهو إضافة        إن الـتكرار هنا يؤكد تمسك ا       

إلـى التوقيع النغمي الذي أنشأه هذا التوالي الجميل يحمل توقيعات نفسيــة ومعنوية هذا           

التضـام المـتفاعل بين تشكيل الايقاع وتشكيل المعنى هو قمة الجمالية والشعريـــة ،              

الذي خلق  ) أسفارينار  (و  ) نار أشعاري (أضـف إلـى ذلـك الاتسـاق الايقاعـي بين            

 . اتساقـــاً شعورياً ، فالشعر ارتحال دائم وسفر مستمر 

المنتظم " الضبط الايقاعي   " تقوم بوظيفة   " لازمة  " وأحـياناً يشكل اللفظ المتكرر       

 :لموسيقى القصيدة مثل قول محمود درويش 

 يا أيها الولد الموزع بين نافذتين   

 قاوم   

 ندىيا أيها الولد المكرس لل  

 قاوم    

 يا أيها البلد المسدس في دمى  

 قاوم   

 ) 21(يا أحمد العربي قاوم   

التي ختم بها الشاعر نصه الجميل مكنت المتلقي من العودة          " قاوم  " هذه اللازمة    

 شعورياً إلى لحظة الاشتعال والتفجر الأولي إضافة إلى قيمتها في ضبط النغم

اعد إيقاعات لوحة فدوى طوقان الشعرية التي       ومع الصعود إلى آفاق المجد تتص      

 :تقول فيها 

 انظر إليهم في البعيد   

 يتصاعدون إلى الأعالي  

 في عيون الكون هم  

 يتصاعدون  

 وعلى حبال من رعاف دمائهم   
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 )22(هم يصعدون ويصعدون ويصعدون   

ركيبية للفظ  تـأمل التحولات الصوتية والنغمية والدلالية التي ترافق التحولات الت          

المعيمـن على مساحات الدلالة من يتصاعدون المترددة مرتين إلى يصعدون           " الصـعود "

 .المترددة ثلاث مرات لتكتمل حلقة التشكيل الإيقاعي والمعنوي لهذا المقطع الجميل 

أحمد " ومـن أمثلة استخدام شعراء المقاومة للتماثل الصوتي اللفظي قول الشاعر           

 " :  من وحي ثورة الحجارة "في قصيدة " الريفي 

 يا أيها الحجر المقاتل قل لهم ماذا نريد   

 قل للذين تمرغوا في الذل ليس لكم عهود  

 من كان فرط في الكرامة فالكرامة لا تعود  

 )23(إن الكرامة كالسيادة ليس يدركها العبيد   

ى الضم  بكامل حروفه ، واختلاف حركته من الكسر إل       " الكرامة  " فـتكرار لفظ     

إلـى الفـتح أحدث تجانساً صوتياً وإيقاعاً حركياً وجرساً تلذ الأذن بسماعه ، كما أن فيه                 

ونلمس قيمة تكرار ألفاظ بعينها     . وبعدها الوطني والنضالي    " الكرامة" إلحاحاً على معنى    

 " :قيود " في قصيدة " عبد الرحمن بارود " في قول الشاعر 

 قيـــود قيـــــود قيود قيود  قيــود قيـود قيـود قيــود  

 والأذن والقلـــــب قيد الحديد   على اليد والرجل والفم والعيـن  

 ) 24(جبال من النار تحت الجليـد   قيـود قيود وأرض تميــــد  

لقـد أنتجت نياط قلب شاعرنا وحباله الصوتية فواصل وتقسيمات نغمية متساوية             

ص معاناة المغترب الفلسطيني وهو يتحرق شوقاً       التي تلخ " قيود  " الزمـن كـتلك الــ       

لاحتضـان الأرض ، والخـوض في معركة التحرير والمصير ، ولكن قيود الغربة تكبله              

 .وأغلال الأنظمة تلف عنقه 

 خاصة إذا كان هناك ثمة      -لا شـك أن ترديد الأصوات يزيد من حلاوة جرسها            

الانسجام بين ألفاظها المتجانسة     واكتمال الايقاع المطرب لها وتحقيق       -عـرض معنوي    

والجـناس لمـا فيه من عاملي التشابه في الوزن والصوت من أقوى العوامل في إحداث                "
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الانسـجام ، وسـر قوته كامن في كونه يقرب بين مدلول اللفظ وصوته من جهة ، وبين                  

 ) .25"(الوزن الموضوع فيه اللفظ من جهة أخرى

لب نغمية ذات دلالة يمنح الموجودات حضوراً       إن تجسيد الرؤية الشعرية في قوا      

 :فنياً جديداً ويلقي بالروح الشاعرة على الأشياء الجامدة فيبعث فيها الحياة وتصير 

 حفنات الرمل في أرض قنابل  

 وقذائف  

 وهتاف الطفل في قدسي زلازل   

 ) 26(وعواصف   

 يتكرر في جميع    إن الحجـر فـي يد الطفل الفلسطيني الثائر أصبح رمزاً شعرياً            

قصـائد الشـعر الفسطيني المقاوم وخاصة شعر الانتفاضة المجيدة ، وإذا تجاوزنا البعد              

وكيف ألبسه شعراؤنا حلل القداسة نجد أننا أمام        " الحجر  " النفسـي والمعنوي لتكرار لفظ      

" ر  أطر فلسفة ايقاعية جديدة تفرضها معطيات الانتفاضة ، لنتأمل هذه القطعة الفنية للشاع            

 " :عبد الناصر صالح 

   وينهار التتر..  حجر 

   وتهتز الفكر ..  حجر 

   وترفع رايةٌ..  حجر 

   وتعلو هامةٌ.. حجر 

   وتسقط هيبة الغازين.. حجر 

 في وحل الحفر   

 حجر على لهب الرصاص قد انتصر   

 حجر سيبني دولة  

 ويزيل أنقاض الخيام   

 حجر سينقل أمة  

 ) .27(ور بعد ولوجها عصر الظلامللن  
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" لقـد نجح الشاعر في إضفاء الإيقاع القوي على جو القصيدة وذلك بهيمنة لفظ                

فصار رمزاً مشعاً بالثورة موحياً بالتحدي دالاً على أعظم وأول أدوات الإنتفاضة            " حجر  

. 

ة الذي يستر وجه الأبطال في مواجهات العز      " اللثام  " ومـن أدوات الانتفاضـة       

المجد " في قصيدة   " عبد الناصر صالح    " والكـرامة ضـد المحـتل ، لذلك نرى الشاعر           

مع ما لهذه الكلمة من دلالة معنوية وما لتكرارها من          " الملثم  " يكرر كلمة   " ينحني أمامكم   

 : دلالة إيقاعية 

 المجد للملثم الذي يستوقف المجنزرة   

 وللعيون رغم القصف والرصاص   

 ةتبقى ساهر  

 المجد للشهيد  

 يبزغ النهار من شريانه   

 ومن عينيه يطلع القمر   

 وتبدأ الحياة من يديه  

 تصهل الخيول من أهدابه   

 ويخرج الملثمون من دمائه   

 ويورق الشجر  

 ملثم يوزع البيان  

 وآخر يكتب بالحبر على الجدران   

    .... 

 يا أيها الملثمون   

 جلاد تصمدون يامن برغم عنجهية ال  

 ياأيها الذين عن دولتنا تدافعون   

 وتصنعون من دمائكم منارة  

 المجد ينحنى أمامكم   
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 )28(وتهزم العبارة   

للملثم … المجد  "تـأمل المـوازاة الايقاعية بين التراكيب اللفظية المتناغمة دلالياً            

دأ ، تصهل ، يخرج ، يورق       يبزغ ، تب  "ثم توالى الأفعال الحركية المتوثبة      " للعيون، للشهيد 

إنها حيوية السرد وتحولات دراما النص المتصاعدة وإيقاعية الأفعال         " ، يـوزع ، يكتـب     

صورة إيقاعية حركية هادرة    "  تصمدون ، تدافعون ، تصنعون    "المضـارعة المتجانسـة     

 .تعمق الانفعال وتعدد الدلالة وتهب النص أقصى جماليات التشكيل 

هـة ويتنوع معها البناء الايقاعي وتتردد ألفاظ جديدة في         وتتـنوع وسائل المواج    

 :شعرنا المقاوم 

 اشهد زمان الانتفاضة   

 هذا زمان للطفولة والحجارة   

 للمقاليع ، القناني  

 )29 (والمتاريس الجليلة والبنود   

نلاحظ أن الشاعر قد    " المتوكل طــه   " للشاعر  " هل أبعدوك   " وفـي قصـيدة      

 لإبعاد رفيق كفاحـه ، فتبدل النمط الايقاعي مع تصاعد الشحنـات الانفعالية    اهتز وجدانه 

على أكثر من وجه بين الاستفهام والنفي       " الإبعاد  " وتـردد الشـاعر فـي استخدام لفظ         

 :والإثبات ، ففي بدايــة القصيدة يقول 

 هل أبعدوك ؟  

 هل توجوك القلب سراً  

 عندما جاءوا إليك مع الغسق  

 دوك ؟وقي  

حشد من الأسئلة الغاضبة الحزينة التي ترتفع بوتيرة الانفعال ونبرة الخطاب إلى             

 :أقصى طاقاته الدلالية والنغمية ثم يقول في منتصف القصيدة 

 لن يبعدوك  

 وإن بغربتك الجديدة أطلقوك  

 سيظل وجهك في أزقتنا   
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 المشاعل والحبق   

محاولاً تغيير مسار   " لن يبعدوك "يب النفي   بكل الثقة والتحدي يستخدم الشاعر ترك      

المشـاعر والأحاسـيس لكنه يعود ليقنع نفسه الحزينة بالأمر الواقع وليصمم على فاجعة              

 :الإبعاد لكنه مع ذلك يجمل الأمر بين المواساة والتحدي والاستعلاء يقول

 ما أجملك   

 والقيد في كفيك أو قدميك   

 لما أبعدوك  

  قْلما ترنم وانطب 

ثـم يسـتخدم الأسلوب المجازي لينفي إبعاده بخلود مظاهر بقائه وتشبثه بجذور              

 :أرضه وقضيته ورمزاً لأزلية العطاء والثورة حتى تحرير كامل التراب يقول 

 هل أبعدوك ؟  

 وكل هذه الأرض تحملها معك   

 هل أبعدوك ؟  

 وطيب هذي الناس يسري  

 دافقاً في أضلعك   

 )30(االله معك   

 وهكـذا أدرك شـعراؤنا الفلسطينون المقاومون ارتباط الدلالة المعنوية للألفاظ            

بموسـيقاها وقـيمها الصـوتية فأحسـنوا استغلال طاقات اللغة في بناء الايقاع الداخلي               

 .لنصوصهم الشعرية 
 

 دائرة العبارة: ثالثاً 
لفظ الذي  لا تقـاس قـدرة الشاعر على التشكيل الموسيقي باختياره للحرف أو ال             

يحمل دلالات نغميـة فحسب ، بل إن القيمة الموسيقية الحقيقية تنبع من تآلف مجموع هذه          

الألفاظ في جمل متناسقـة التراكيب ، متسقة الأوزان والتقطيعات الصوتية وهو ما نسميه             

بموسيقى العبارة ، حيث تنتظم العلاقات الصوتية في مجموعـة ظواهر لغوية بلاغيــة            

 . تشع بالتنغيم والتطريب سياقيــة
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ونمضـي فـي اختـيار نماذج من الشعر الفلسطيني المقاوم لنرى إلى أي مدى                

" استطاع شعراؤنا استغلال تلك الظواهر في خدمة البنيـــة الايقاعيـة ، يقول الشاعر             

 " :قيود " في قصيدة " عبد الرحمن بارود 

 ابيب سودرق حطت ليالي غر  أأقمارنا الغر عودي ففي الشــ 

 وبيض الدراري وحمر الورودْ   أشاهــــد فيك ظباء البراري  

 ) 31(وموج يغير وموج وليد   من النهــر للبحر موج يطيـر 

ففـي البيت الثاني والثالث يبرز جمال التقسيم الصوتي في الموازاة اللفظية بين              

رات في البيت الواحد مع     المفعول وما أضيف إليه ، ثم المبتدأ وخبره وتكرار ذلك ثلاث م           

ملاحظة اندماج التقسيم الصوتي مع التقطيع الوزني الذي يحدث توازياً لحنياً بين الفقرات             

إضافة إلى إيقاع الصورة المحتدم والذي تشكل من مجموعة من          . الموزعـة على البيت     

 .المحسوسات التي بث فيها شاعرنا الحياة والحيوية وشحنها بطاقات انفعالية قوية 

 :يقول فيه " توفيق زياد" ويستوقفنا نموذج جميل للشاعر 

 من شدة حبي سأموت   

 إن يوماً سأموت   

 لا حزناً أو حسرة   

 لكن من شدة حبي  

 من شدة حبي   

 ) 32(لك يا وطني المحتل   

" هذا التكرار الايقاعي المقطعي خلق نغماً متكرراً ومعاني متجددة بالتركيز على             

 . لنكتشف  مع سياق النص أن كل هذا الحب هو للوطن "شدة حبي 

 واستهدافاً لحبس   - يتفيأ الشاعر ظلاله ويتشوق مثاله       -وللتأكـيد على زمن ما         

محمود "  في إطاره ، يشكل لنا       - وهي بنية لغوية موسيقية زمنية وتزامنيـة      -القصـيدة   

 :هذه اللوحة النغمية " درويش 

 نم يا حبيبي ساعةً  

 من أحلامك الأولى إلى لنمر   
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 عطش البحار إلى البحار  

 نم يا حبيبي ساعةً  

 حتى تتوب المجدلية مرة أخرى  

 ويتضح انتحاري  

 نم يا حبيبي ساعةً  

 هي ساعة للانهيار  

 هي ساعة لوضوحنا   

 )33( هي ساعة لغموض ميلاد النهار  

قد أثرى غنائية هذا المقطع     " نم يا حبيبي ساعة     " إن تكرار هذه اللازمة الايقاعية       

الشعري ووضع المتلقى في حالة شعورية متحفزة متشوقة ، لحظات من التوتر ولحظات             

 لازمة إيقاعية   -من الهدوء الذي يسبق العاصفة ، ثم تأتي الإجابة في عبارات متصاعدة             

 . بها أن يسحرنا " محمو درويش " لتؤكد الفتنة الايقاعية التي تعود " هي ساعة  "-أخرى 

معين : " وفـي نمـوذج رائع لاندماج تكرار العبارات مع تكرار القوافي يقول              

 " :بسيسو 

 لو أن يا حبيبتي أشعاري   

 تعيش كالزيتون كالأنهار  

 لو أن يا حبيبتي الدوالي  

 في العام مرتين   

 تثمر الدوالي   

 لو أن يا حبيبتي أشجاري  

 تعيش في بستان سندباد   

 لطيور كالأوراقِ فتثمر ا  

 لو أن يا حبيبتي ملاحي   

 ) 34(يعود من جزيرة الرياح   
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يعكس فيض الأمنيات التي يحلم بها الأهل       " لو أن يا حبيبتي     " إن تكـرار عبارة      

فـي الشـتات تتنازعهم أنات الحنين ويتملكهم حلم العودة ، إضافة إلى أنها خلقت إيقاعاً                

 .كرار بعض القوافي منتظماً زاد من تصاعده النغمي ت

وفي تركيب لغوي إيقاعي بديع تتكرر فيه الجمل الاستفهامية بألفاظها أو تركيبها             

" الـنحوي أو بالتلاعب اللفظي في معايير النظام اللغوي استبدالاً وتحويلاً وتوليداً يتحفنا              

 :بهذه الصرخات الشاعرة " سميح القاسم 

 إلى أين تمضون بالأرجل الدامية ؟  

 لى أين تمضون ؟ نعشاً على ظهر نعشٍ إ  

 وبطشاً على إثر بطش   

 وطيشاً على ألف طيش   

 وجيشاً بشعب   

 وشعباً بجيش  

 إلي أين تمضي الهراوات والخوذ الكابية ؟  

 إلى أين تفضي قنابل غازكم الشاتية ؟  

 إلى أي موت ؟ ومن أي موت ؟  

 الموت أعصابه  وقد فقد   

 ) 35(الأرجل الدامية ؟إلى أين تمضون ب  

امرؤ القيس  " في قصيـدة   " خالد السعيد   " وفـي نمـوذج شـعري آخر للشاعر          

 :يقول " وصبرا وشاتيلا 

 سألوني أين الشعر الصدق ألست ترى ما في لبنان   

 أو لست ترى شيئاً عجباً همجياً يملأ كل مكان   

 أو لست ترى بركان دمار يغلي يهدر كالطوفان   

 )36( ترى الأطفال بصبرا تقذف أكلاً للحيتان أو لست  

في بداية كل شطر شعري ، وذلك       " أو لست ترى    " إننا نحس قيمة تكرار العبارة       

يعكـس  إلحاحاً على التساؤل الموقع ذي الدلالة عما يجري في لبنان ومن ناحية إيقاعية                
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ي لحن موسيقى   فـإن تكـرار نفس العبارة في بداية كل شطر يشبه تكرار نغمة مركبة ف              

 .متنوع 

شكراً لمن  " تكرار لجملة   " محمود مفلح   " للشاعر  " طفل العقيدة   " وفـي قصيدة     

 :يقول ... " من أربعين " وشبه جملة... "

 عبر الأثيــــر خيول الشعر تلتهب  مـــن أربعيـن وأنتم ترسلون لنا 

 بواوالمجـــرمون على أحزاننا شر مــن أربعين وكـف الظلم يقمعنا 

 وصـــار فيها طعام الصبية الترب   من أربعين عروق الصبر قد يبست 

 ) 37(شكراً لمن غضبوا شكراً لمن شجبوا شكراً بني قومِنا، شكراً لمن سخطوا     

إن المسـتمع لهـذه الأبـيات يحـس بالسـخريـــة المرة من الأنظمـــة               

رقصون على جراح شعبنا    المتسـاقطة إلـى درجـة تقديم الشكر لهم على عنائهم وهم ي            

وإذا استثنينا الفقرة الأولى في التقسيم المتوازي المتجانس إيقاعاً ومعني          . الصابر المرابط   

فإننا نلاحظ أن تتابع المقاطع مع تساوي حركاتهـا الإعرابيــة يشعر المتلقى بلذة يبعثها             

ولعل .  لجميل  الـنغم والرنيـن المنظـم ويوحي بقدرة الشاعر على التشكيل الموسيقي ا           

 ظاهرة موسيقيـة تبرز في التقسيم      - في الأمثلة السابقة     -انـتظام الحـركات الإعرابية      

فليس أوفق للشعر الموزون من العبارات التي تنتظم فيها         " الصوتي فتزيده جمالاً وإيقاعاً     

حـركات الإعـراب فإن هذه الحركـات والعلامـات تجري مجرى الأصوات الموسيقية    

 ) .38"( مواضعها المقدرة حسب الحركة والسكون في مقاييس النغم وتستقر في

يكرر " صوت المخيم   " في قصيدة   " خالد سعيد   " وفـي نمـوذج مشابه للشاعر        

 : في قوله " كيف أنسى " عبارة 

 أن بيتي وسـط يـــافا لن يهد  كيف أنسى صبيــة علمتهـم  

  أو بعد غدسوف نمضي إن غداً  كيف أنسى صــبيتي عاهدتهم  

 ) 39(طالما وجهي بركنيه سجد   كيف أنسى وسط حيفـا مسجداً  

إن تكرار هذه العبارة يدل على اندماج شعور الأسى والحنين مع شعوره التحدي              

 .والإصرار على العودة ، فضلاً عما يبعثه من إيقاع منتظم موقع 
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الذي يؤدي فيه   " رد العجز على الصدر     " وقد أبدع شعراؤنا في لون بديعي وهو         

التكرار دوره في التنغيم مع الحفاظ على تلاحم الدلالات الصوتية والمعنوية في القصيدة ،              

إن النغم لا يلذ في الأسماع إلا بالترديد والترجيع ، ولا يكتمل الإيقاع إلا بالربط الصوتي                

 .والدلالي بين أجزاء البيت أو السطر الشعري 

 " :قيود " من قصيدة " حمن بارود عبد الر" ونمثل لذلك بقول  

 ولم يقطــــع االله حبل الوريد  فكم قطع العبد حبـــل الإله  

 )40(ونحن الذين افترسنا الأسود  فيا عارنا افترستنا الكــلاب 

 " :مرابطون " في قصيدة " خالد سعيد " كذلك قول الشاعر   

 ـــــل فغدا باالله يقوى ويقاتـ  صحب القرآن للقلب طـــويلا 

 فـإذا الألفـاظ في الشعر قنابـل   فوضعت الحرف في الشعر فتيلا 

 فغـدا الشعــــب بأشعار يقاتل   فامتشقت البيت رشاشـاً أصيـلا 

 )41(فكت الآيات من قيدي سلاسل  كلما أقرأ آيــــــاتي ذليلاً 

وإيقاعياً إن هـذه اللُحمة التي تربط العبارات برد عجز البيت على صدره معنوياً           

 .منحت القصيدة تألقاً تلذ الأذن بتتبع سناه والتفاعل مع معطياته الجمالية 

عندما ينتهي الشطر   " رد العجز على الصدر     " وتـتحقق الموسـيقية الكاملة في        

 :"الأول من البيت بلفظ القافية أو أحد مشتقاتها مثل 

 )42(ـن جـدارا  فحجارة الحارات قمـ   وإذا هـدمتم سـورنا وجــدارنا -

 ) 43(  هل كنت ترجو حياة الجيل من رمم   بعض الرجال غدا في عصرنا رمماً-

 )44(  ليـــس لديننـا بــــــدلٌ   أنــا مـا هنت مـــــا بدلت -

لأن اللفظة التي ذكرت في     " ولا يخفى على القارىء جمال الايقاع الذي ينبعث من الترديد           

نداح حتى يتردد مرة أخرى في الشطر الثاني ، ومن شأن           الشـطر الأول ما يكاد صداها ي      

هـذا التردد أن يهب النص جمالاً موسيقياً ، وهو أشبه بوثاق رقيق أو نغمة موحدة تربط                 

   .)45("بين شطري البيت بحيث يصبح عجزه وصدره كلاً لا ينفصل ونغماً متصلاً 

ث أن شعراءنا نجحوا في     وهكـذا يتبين لنا من التطبيق على الدوائر اللغوية الثلا          

اسـتغلال طاقـات اللغة ودلالاتها الصوتية وجرس ألفاظها وإيقاعات حروفها المتناغمة            
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وأنغام تراكيبها المتناسقة المنسجمة في بناء البنية الايقاعية المتوقدة حيوية وجمالاً للشعر            

لأخرى ، حتى الفلسـطيني المقاوم الذي أدى دوره ولا يزال إلى جانب الأدوات النضالية ا           

غـدت بعـض القصائد تراتيل غضب وصرخات ثورة تتردد في أرجاء الوطن المسلوب              

 .حتى تلاحم النبض الفلسطيني المتقد مع نبض الايقاعات الشعرية 

ولسـت أدعي أنني أحطت بكل جوانب هذا الموضوع الشيق وإنما هي ومضات              

دي تحليليي إبداعي   وإضـاءات وخطـوات متواضـعة علها تشكل لبنة في صرح نتاج نق            

 .لنصوص شعرنا الفلسطيني المقاوم 
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  .122ص  ) 1987بيروت ، دار العودة ، (  محمود درويش،  الديوان -

  .65 عبد الناصر صالح، المجد ينحني أمامكم  ص-

  .42 خالد سعيد، حجر وشجر  ص-

  310ص" ملف الانتفاضة"من " في القدس قد نطق الحجر "  خالد أبو  العمرين، قصيدة -

  .302ص" ملف الانتفاضة " من " لعقيدة طفل ا"  محمود مفلح، قصيدة -

عادل أبو  " شعر الانتفاضة " من  " رسالة إلى غزاة لا يقرأون      " سـميح القاسـم، قصيدة       -

  .55ص ) 1991القدس ، اتحاد الكتاب الفلسطينيين ، ( عمشة 

  .83 ص 1 محمود درويش، الديوان ج-

  .598 ص1 محمود درويش، الديوان ج-

  .54ص" شعراء الانتفاضة " من " ء الانتفاضة شهدا"  فدوى طوقان، -

  .299ص" ملف الانتفاضة " من " من وحي ثورة  الحجارة "  أحمد الريفي، قصيدة -

  .305ص" ملف الانتفاضة " من " قيود "  عبد الرحمن بارود، قصيدة -

  2ج) 1970بيروت ، دار الفكر ،      (  عـبد االله الطيـب، المرشد إلى فهم أشعار العرب            -

  .663ص

   .9 خالد سعيد، حجر وشجر  ص-

  .79 عبد الناصر صالح، المجد ينحني أمامكم ص-

  .70 عبد الناصر صالح، المجد ينحني أمامكم ص-

  .51 المتوكل طه، زمن الصعود  ص-

  .75  المتوكل طه، زمن الصعود  ص-
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   .307ص" ملف الانتفاضة " من " قيود "  عبد الرحمن بارود، قصيدة -

 .374ص ) 1970بيروت ، دار العودة ، : ( توفيق زياد، الأعمال الشعرية الكاملة  -

  .122ص) 1984تونس ، دارسراس ، (   محمود درويش، حصائد لمدائح البحر -

  .171 معين بسيسو، الأعمال الشعرية الكاملة ص-

   .57ص" شعراء الانتفاضة " من " أطلوا وأصغوا "  سميح القاسم، -

  .48عيد، حجر وشجر ص خالد س-

  .302ص " ملف الانتفاضة " من " طفل العقيدة "  محمود مفلح، قصيدة -

  .16ص) 1980بيروت ، المكتبة العصرية ، (  عباس العقاد، اللغة الشاعرة -

  .108 خالد سعيد، حجر وشجر ص-

  .317ص" ملف الانتفاضة " من " قيود "  عبد الرحمن بارود، قصيدة -

  .25د، حجر وشجر ص خالد سعي-

  .29 خالد سعيد، حجر وشجر ص-

   .317ص" ملف الانتفاضة " من " جراح الثورة "  أحمد الأديب، قصيدة -

  .156ص" ملف الانتفاضة " من " رثاء الشهيد "  خالد أبو العمرين، قصيدة -

، دار  القاهرة  ) ( الموقف والتشكيل الجمالي    (  الـنعمان القاضي، أبو فراس الحمداني        -

  .510ص ) 1982الثقافة ، 
 

 المراجع
 ).1981القاهرة ، مكتبة الانجلو مصرية ،  (5موسيقى الشعر ط:  إبراهيم أنيس -

 ).1981بيروت ، دار العودة ، (قضايا الشعر في النقد الأدبي :  إبراهيم عبدالرحمن -

رية العامة للكتاب ،    القاهرة ، الهيئة المص   (اللغة العربية مبناها ومعناها     :  تمـام حسان     -

1979.( 

 ) .1990القدرس ، ( خالد سعيد ، ديوان حجر وشجر -

 ).1989القاهرة ، دار الاعتصام ، (ملف الانتفاضة :  راجي نصر االله -

 ).1979القاهرة ، مكتبة مصر ، (فلسفة الفن في الفكر المعاصر :  زكريا ابراهيم -
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مصر ، مؤسسة شباب    ( الأعشى   عناصـر الإبداع الفني في شعر     :  عـباس عجـلان      -

 ).1985الجامعة ، 

 ).1970بيروت ، دار الفكر ،  (2المرشد إلى فهم أشعار العرب ط:  عبداالله الطيب -

 ).1978القاهرة ، دار الثقافة ، (مداخل إلى علم الجمال الأدبي :  عبدالمنعم تليمة -

 ).1989القدس ، (المجد ينحني أمامكم : ديوان :  عبدالناصر صالح -

مصر ، دار المعارف    (الصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي       :  علي إبراهيم أبو زيد      -

 ،1983.( 

 ).1984القاهرة ، مكتبة غريب ، (التفسير النفسي للآداب :  عز الدين اسماعيل -

 ).1982القاهرة ، دار الثقافة ، (نقد الشعر في القرن الرابع الهجري :  قاسم مومني -

 ).1988القدس ، (ديوان زمن الصعود : ه  المتوكل ط-

 ).1984تونس ، دار سراس ، (حصاد لمدائح البحر :  محمود درويش -

 ).1987بيروت ، دار العودة ، ( محمود درويش الديوان -

 ).126 ، ص1987بيروت ، دار العودة (الأعمال الشعرية الكاملة ، :  معين بسيسو -

القاهرة ، دار   (اني الموقف والتشكيل الجمالي ،      أبو فراس الحمد  :  الـنعمان القاضـي      -

 ).1982الثقافة ، 
 
 
 
 
 
 


